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    رمزية الحب والتواصل في اللمية:    

       يحاول أحمد بن عليوة في لميته الت	عبير عن الحب شوقا,وعن الس���كر ل��ذ	ة تمت��د�

 خيوطهما نحو القرب الر�وحي,فتخلو عن أفكارهم الماد�يات عندما يتحق	ق التص��ال بي��ن

 ذواتهم , وذاته اللهية في مقام ل يبلغه إل	 هو, وحال ل يعيشه إل	 صوفي داخل تجرب��ة

روحية ينفرد بها العشاق, وفي شأن ذلك يقول في لميته: 

 1أ<ل6 أ<يCه9ا الع;شBاق> ل:لAم9ح8ض9ر: ال<ع8ل6ى         ع:يد;ون6ا ب:و9ص8ل:ك>م8 و9ر;وم;وا ف:ين6ا و9ص8ل6  

 ,) ذات أحمد بن عليوة(     يعمل في أبياته هذه إلى ربط آلية تواصل, يتفاعل وفقها الذ	ات

 , فهو في حالة) العوام(وذات العش	اق المشبوبة بالس�كر اللهي, عن طريق الفناء عن الخلق

 فصلى عن الحق, ول يتحق	ق الوصول إل	 بت	جلي الذ	ات اللهية بالمحضر العل��ى, كم��ا

 ينفصل عن الش	عور إلى النا العلى عن طريق الوصل الذ	ي ل يتأت	ى ,إل	 بارتباط ال�ذ	ات

 الص�وفية بالذ	ات اللهية, وتعد� هذه الحالة " من ضمن الحالت الت	ي يكون فيها التص��ال

 ضربا من ضروب المحب�ة, يجيء حكم الص�وفي فيها إذا كان هو مم�ن تعو�د الوصال, وذاق

 . 2حلوته_مهموما بالش	كوى من صعوبة الحرمان..."

       كما يرغب أحمد بن عليوة أن يتص�ل بمن تحق	ق لهم الوصل الر�ب��اني بع��د وعي��ه

 ,وم��ن هن��ا)الحقيقة اللهي��ة(بضرورة غيابه عن العالم الذ	ي يعيشه نحو المنبع الصلي 

 فالقارئ مجبر لمعرفة طبيعة هذا الوضع بين الصوفي والذات اللهية فيكشف عم�ا وراء

  ,حيث3الن	ص  " وأن يرتاد مناطق مرمية في العتمة  كامنة في ذات الشعر والشاعر ..."

 أن�  حقيقة  الصوفية  غيبية , وحقيقة  الط	ريق  عروج  وفناء , وغياب عن العالم السفلي,

 وحول هذه الحقيقة الت	ي تنتاب الص�وفية في تجربتهم الر�وحية , مم�ا يدعو أحمد بن عليوة

  5أحمد بن عليوة " دواووين آيات المحبين في مقامات العارفين",ص 1

 1مجدي محمد "ابراهيم " مشكلة التصال بين بن رشد والصوفية ", تصدير: عاطف العراقي,المكتبة الثقافية الد�ينية, ط 2
   228, ص2001,
31 ,ص 1, ط 2002بس�ام قطوس " تمن	ع الن	ص ومتعة التلقي "_قراءة ما فوق الن	ص_,دار أزمنة الدوحة ,  3
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      إلى ترغيب الط	ريق لمتلقي خطابه ,أو بالحرى مريديه ,حي��ث تتجس���د الممارس��ة

الخطابية في البناء النصي وحول هذا يقول:

1ف6ه9ذ6ا و9قAت> النaه;وض: ل:لAم9ق6ام: ال<س8ن6ى        ف6ل:لBه: الح9م8د; ح9ي8ث> ك>نBا ل6ه; أ<ه8ل6 

 , مضطربة لحظة ارتباطها بالشعور الحس�ي الذ	ي ب��ه ل)أحمد بن عليوة(   إن� ذاته   

 يستطيع  الر�وح أن تنفك� عنه إلى الغيبة الحس�ية, ثم الل	وعي ثم البقاء, فما بين عالم الحس�

 وعالم الل	حس تضطرب ذاته, وعليه فإن� فعل الحب� هو عبارة ع��ن " رد� فع��ل ل��وعي

 الوضع المتمث	ل في الحساس التراجيدي بانفصام الذ	ات عن أصلها الن	��وراني, والحي��رة,

 .2والغتراب الل	ذين يول	دهما الن	زوع نحو العودة إلى الصل, لب�د أن يكون هو الحب�.."

      كما يرمي أحمد بن عليوة إلى المقام السنى موازاة مع النفصال عن ما هو إنس��ي

ماد�ي إلى اللمادي والمتعالي الذ	ي هو مقام الص�وفي الفاني, وفي هذا يقول: 

3د9ع9ان6ا د9اع:ي ال: ق6ب8ل< و;ج;ود:ن6ا        و9ل6مfا ك6ان9 الو;ج;ود; س9م:ع8ن6ا ل6ه; ق6و8ل6 

 , لداعي ال أل	 وهو الش	��يخ,) مستمعة (      في هذا البيت نلحظ ذاته في وضعية متلقية 

 فالنسان يفنى إلى الحق	 عن طريق الخلق, قبل وجوده, ولعلj ما يقصد به قبل فنائه, ولم�ا

 تحق	ق له الوجود, فكان أن تلقى الن	داء العلوي للت	خلي عن الس�فليات, وه��و ب��ذلك يح��اول

 تغيير أفقه العادي في التلقي, وتجاوزه إلى أفق آخر روحاني تتلشى فيه كلjj آفاق الت	لق��ي

 الحس�ية, إذ أن� " المتصوف يحس� في أثناء تجربته التصال, لن� موضوع الن	زوع الذ	ي هو

 ال , قد بدأ يندمج معه, وبعد ظهور الموضوع في الش	عور يحس� أن� ذاته أصبحت بدورها

 ,فالحب� آلية تفاعل تحق	ق الر�ؤية المباشرة4فعل هذا الموضوع, وهي صلة العشق والحب� "

والقرب, 

 5أحمد بن عليوة " دواووين آيات المحبين في مقامات العارفين",ص 1

 -دراس��ة_,)من القرن الثالث إلى القرن السابع الهجريي��ن(آمنة بلعلى " الحركية التواصلية في الخطاب الص�وفي "  2
   70, ص 2001منشورات اتحاد الكت	اب العرب, دمشق,

 5أحمد بن عليوة " دواووين آيات المحبين في مقامات العارفين",ص 3

 89آمنة بلعلى " الحركية التواصلية في الخطاب الص�وفي ", ص 4
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       كما هو حنين واشتياق, في قوله: 

1ف6ح9نf ح9م9ام; الو9ص8ل: م:ن8 ب9ع8د: ف6ص8ل�:ه:         ف6ص:ر8ن6ا ع9ل6ى ج9م8ع: ت6ال: و9ل6 ح9و8ل6  

ف6ن6ح8ن; م;ل>وك; ال<ر8ض: م:ن8 ح9ي8ث> ق>ر8ب:ه:         ب9ذ6لAن6ا ن>ف>وسrا ف:ي ح;بqه: ث>�مf ال<ه8ل6   

       وعليه فأحمد بن عليوة تحق	ق له الوصل بالحنين, وذلك بالرتباط بالذ	ات اللهي��ة,

 من بعد فصل وفناء, وانفصال عن الد�نيا ثم� الز�هد, إلى أن يتأتى له مقام الجمع , فالتصال

 عند الص�وفية يتعانق مع حال القرب, وهي كمال الوصول, حيث أن	هم يعتبرون أن� في هذه

 الحالة " الص�وفي يحمل ال في ذاته, وأصبح تجل	ي�ا له دون أن تتحو�ل العلقة بين الثني��ن

. 2إلى علقة تماه المطلق ,فالص�وفي هو ال, وهو غيره في آن..."

      ولك	ن من منظور العوام المر يختلف تماما, لذلك منذ بداية القصيدة , وأحم��د ب��ن

 عليوة يهيئ للمتل	قي تقب�ل المقامات الت	ي يم�ر بها الس�الك إلى مقام الجمع دون أن يخت��ل, أو

 يضطرب تفكيره في التلقي,فالص�وفية هم أقطاب وملوك بحب�هم الله��ي لخ��القهم, عم���ا

يربطهم بالن	فوس والهل, فالمراتب هي ما جس�دها في شعره بقوله: 

3ف6ك>نBا ف:ي ض9و8ء: الشBم8س: و9الغ6ي8ر; ف:ي الدCج9ى        ل6ن6ا ب9ص9رu ح9د:يد; ح9ي�8ث>�م9<ا ت�6ج9ل�Bى  

 و9ل�6ن6ا م:�ن8 ن>ور: الح9قx ن>ورu ع9ل6ى ن>�ورw         ي9ه8د:ي الv ل:ن>ور: الو9ل:ي: م9ن8 ك6ان9 أ<ه8ل6

التواصل واقتناص المعنى في موضوعة الخمرة:

  5أحمد بن عليوة " دواووين آيات المحبين في مقامات العارفين",ص 1

 72خالد بلقاسم " أذونيس والخطاب الص�وفي",ص 2
 5أحمد بن عليوة " دواووين آيات المحبين في مقامات العارفين",ص 3
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       كما نستش	ف آلية تواصل تشك	ل بعدا آخر رمزي�ا للتلقي  كالخمرة,وفي شأن ذلك يقول

 بند توكروتشيه :" إن� الر�مزيين يرون أن� الص�ور يجب أن تبدأ من الشياء المادية على أن

 يتجاوزها الش	اعر ليعب�ر عن أثرها العميق  في الن	فس, في البعيد من المناطق اللشعورية,

 وهي المناطق الغائرة  في الن	ص, و ل ترقى اللغة إلى التعبير عنها إل	 عن طريق اليحاء

 ,فالر�مز أي�ا كانت طبيعته, وشمولية وصفه يعب���ر ع��ن كي��ان1بالر�مز المنوط بالحدس..."

روحي, يستغرق فيه الصوفي, ويهيم به سكرا, ومن ذلك ما ورد في قوله:      

 2ف6ه;م8 إ:ل6ى الظ6م8آ<ن: أ<و8ل6ى ب:ش>ر8ب:�ه:         ل6ه;م8 ف6يfاض; الر9ح8م9ن: و9ش6ر9ابu ي;ح8ل6  

و9م9ن8 ل6م8 ي;غAن: الم;ر:يد9 ع9ن8 ن6ظ6ر9ات:ه:       ف6ه;و9 ف:ي ق6ي8د: الج9ه8ل: ي9ع8ت6م:د; الج9ه�8ل6 

       فالخمرة هي المعادل الر�وحي الذ	ي يبحث عنه الص�وفي, كي تتحق	ق مشاهدة الحضرة

 اللهية والوقوف بها, فهم تو�اقون للس�كر اللهي, إذ " يغيب عن تمييز الشياء ول يغيب

 عن الشياء, وهو أن ل يمي�ز بين مرافقه وملذه, وبين أضدادها في مرافقة الح��ق	, ف��إن�

 , ومن هنا نجد  الق��ارئ3غلبات وجود الحق تسقطه عن الت	مييز بين ما يؤلمه, و يل	ذه..."

تحت ضغط حمولة اللغة المشفرة, ذات الش	حنة المعق	دة, من هذه الممارسة القرائية.       

  أم��ام)الق��ارئ(         إن� الضغط الذ	ي تفرضه الشفرة على القارئ يقع فيها المتلق��ي 

 خيارات عسيرة, إذ طبيعة الفهم أيضا يجب أن تتغي�ر," وبن��اءا عل��ى اختلف ش��خوص

 المتلقين ,وظروفهم ومستوياتهم الكاديمية, كلj  هذا  من  شأنه أن  يؤث	ر في  طبيعة فه��م

 كلj متلق للن	ص ذات��ه, و بالت��الي  أص��بح للن	��ص الواح��د الك��ثير م��ن الت	فس��يرات

 , ومم�ا  يعنيه  الموروث  الخمري عند الش	اعر الص�وفي هو تعبير عم���ا4والت	أويلت ..."

ارتبط  بهم من

,ص1 ,ط2001محمد عبد الواحد حجازي " ظاهرة الغموض في الشعر الحديث ", دار الوفاء لدنيا الط	باعة والنشر, 1
61

 5أحمد بن عليوة " دواووين آيات المحبين في مقامات العارفين ",ص 2

  116تاج السلم الكلباذي " التعرف لمذهب أهل التصوف ", ص 3

61 ,ص 1 ,ط2006فاطمة بريكي " مدخل إلى الدب التفاعلي ",المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء المغرب , 4
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        مواجيد ومشاعر صوفية,ومعنى ذلك أن	ه " وجد في الخمر ومتعلقاتها ما يعنيه على

 توصيفه حالته, والت	عبير عن دللته الص�وفية, وهكذا قطع دللت الخمر وألفاظه��ا ع��ن

 أصولها الولى ووضعها في سياق تجربته الصوفية, مم�ا جعلها تحمل دللت جدي��دة , ل

 تد�ل على الخمرة الرضية, ول تنصرف إلى الس�كر الحقيقي أو الواقعي, وإن	م��ا تفي��ض

 , وأمام ه��ذه1بوجد الصوفي, وتشير إلى ما أصابه من اختلط الوعي, وغياب العقل ..."

 الضغوط " هذا ما يجعل الت	شفي الث	اني أمرا عسيرا ل يعتمد على قواعد مسبقة, بل يتكو�ن

 خلل ممارسة القراءة ذاتها, ويتوقف نجاحه على إمكانات كلj قارئ,وخبرته ف��ي إع��ادة

. 2الت	شفير, ومهارته في إرادته.."

  بمعنى أن يتحق	ق لمستقبل الن	ص الص�وفي الدراك والوعي والفهم وفق قص��دية المعن��ى

 الذ	ي يريده الكاتب, ومن منطلق "الت	جربة الص�وفية الت	ي تعتمد على المقام��ات والح��وال

 المتدر�جة الت	ي يجتازها الص�وفي, وقد يصاب المريد بالد�هشة أمام بهاء الحضرة وأنوارها,

 وبعد صحوه ل يطيق صبرا, فينفلت من لسانه السرار اللهية, وعلى المريد أن ي��رى

 ,وعلى هذا الس�اس  ف�إن	ه3شيخه على أن	ه " دليل ال, ول مدخل على ال إل	 من بابه..."

 كثيرا ما " ترتبط حالة الس�كر بالش	طح, الذ	ي يتجاوز فيه الص�وفي الض���وابط الموس��ومة,

 وتختلط عليه الل	غة, ويذهب وعيه, فيقول كلما مختلطا, قد ل يقبله ف��ي ص��حوه, لك	نه��ا

 . 4أحوال الش	طح والس�كر..."

        وبذلك خرج أحمد بن عليوة عن المنطق والت	عل	ق والعقل ,الذ	ي تعو�د عليهم المتلقي

 في أي� ممارسة نص�ية عاد�ية , وبذلك تجاوز الشاعر دللت الس�كر الحس�ية إل��ى مع��اني

 تغيب فيها رقابة الواقع , حيث أن	ه يجب مراعاة ردود أفعال المتلقين  فعندما " يكو�ن المرء

 نص�ا يعني أن يضع حي�ز الفعل إستراتيجية ناجزة تأخذ ف��ي اعتباره��ا توقع��ات حرك��ة

  أماني سليمان داود "السلوبية والصوفية " _دراسة في شعرالحسين بن منصور الحلج_,منشورات ج�دلوي, الردن,1
172ص  ,2002 ,1ط
  277,ص1998صلح فضل "أساليب الشعرية المعاصرة ",دارقباء للطباعة والنشر,القاهرة,   2

97إبراهيم عاصم الكي�الي " رسائل الشيخ المستغانمي",ص  3

 176 ,صأماني سليمان داود "السلوبية والصوفية " 4
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 ,وطبعا يكون هذا ضمن من الطار الت	واص��لي ال�ذ	ي يجم�ع ثلثي�ة الب�اث1الخر..."

 ,المتلقي,الخطاب, نحو بلوغ الت	قبل والقبول ضمن ذلك الفق الت	وقعي, فهذا الخير يعم��د

 على إحداث جمالية  في الت	لقي , وإعادة إنتاجيته للن	ص من خلل العلقة الثنائي��ة الن	��ص

 والقارئ ,إذ أن� التصال الدبي يفهم من منظور أيزر على " أن	ه نشاط مشترك بين القارئ

 . 2والن	ص يؤث	ر فيه أحدهما في الخر في عملية تنظيم من تلقائها..."

        حينما تتجس�د الت	جربة الص�وفية إلى قصيدة صوفية,أو مناجاة, أو استغاثة, أو ع��ن

 طريق الس�مع, أو بالحرى الواقعة الكلمية في إطارها الشفهي,حيث يتجل	��ى " التص��ال

 الجماهيري للقاء الض�وء على جانب مه�م من التصال يتمث	ل في تحليل مكو�ناته, وتش��ك	ل

 خطابه, وتوز�عه بين الباث والمتلقي, مع ما يطرأ على هذا الخطاب من تح��وير وتغيي��ر

 , يتعد�ى كونه تواصل يومي�ا ذلك أن� ملمح القص��يدة3خلل تشك	ل هذه العملية المتبادلة ..."

 صوفي ذو طابع رمزي, يخضع وفق دللت حس�ية مشحونة بمعاني الخمرة الص���وفية ,

والعشق اللهي والت	جل	ي. 

        وما إلى ذلك من الصطلحات الصوفية, الت	ي تفهم على ظاهرها, بمثل ما يح��دث

 في الن	شاط اليومي سواء أكان شفهيا أو كتابي�ا, خطابا أكان أم قصيدة , ما يجعلنا نمي�ز بين

 التواصل العادي والتواصل الفن	ي  ذلك أن� " الر�سائل العادي�ة تتمي�ز بتفاعل ل يهدف إل��ى

 أكثر من لن يحول عدم الخبار إلى إخبار تام تتجانس عن طريقه الص�ور الدراكية لدى

 الباث بالصور الدراكية لدى المتلقي, وذلك ضمن سياق واقعي وفعلي, تنمحي الر�س��الة

 ,من خلل استحضار4بمجر�د غيابه, أم�ا الر�سالة الفن	ية فإن	ا تتضم�ن تفاعل كامنا داخلها..."

 القارئ و محاولته  استكشاف بواطن الن	ص أو الر�سالة إن صح� القول , يعتمد  أساسا على

25, ص2005حميد سمير" الن	ص وتفاعل المتلقي " _في الخطاب الدبي عند المعري,اتحاد الكت	اب العرب,دمشق, 1
168,ص1, ط2000روبرت هولب " نظرية التلقي " ,ت :عز الدين إسماعيل ,المكتبة الكاديمية , 2
 ميشل لوي روكيت " التصال الجماهيري ",ت:عبد الوهاب الر�امي ,دراسات إعلمية, المنظمة العربية للتربية والثقافة 3

1996,5والعلوم, تونس ,
53 ,ص 2000 ,1ادريس بلمليح " القراءة التفاعلية " _دراسة لنصوص شعرية حديثة_,دار توبقال للنشر,المغرب,ط  4
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      الد�ور الفاعل الذ	ي  تعمله القناة اليصالية الت	ي من شأنها أن تعز�ز الت	فاع��ل وتق��و�يه

 ,خاص�ة إذا مورس الخطاب بجماليات فني�ة تستهوي المتلقي, وت��ثيره مس��تعينا ب��أدواته

المعرفية الخاص�ة به في تناوله للن	صوص أو نقده إي�اها فني�ا .

الـنص بين لـذة السكر ومتعة التواصل:

       إن� مجالس الخمرة الماد�ية وطبيعتها, و مدامها ,وشرابها هي أصل الوصل والمحبة

 الروحية,عبرت عن الحضرة الللهية,والحقيقة المحمدية, وإن� الص�لت الحس�ية بالعلقات

 الر�وحية,هي في" ظاهرها وصف لمجلس الشراب وللس�اقي, ولكنها تحمل معاني ص��وفية

 ,وكان أحمد ب��ن1عميقة, إذا الخمرة خمرة صوفية,تسكر شاربها ليفنى في محبة خالقه..."

 عليوة واصفا لها, بأوصاف ترتقي إلى الذوات الظمأى لمعانقة الكل	ي , لملء فجوة غرب��ة

الر�وح  عن الجسد, وعن الذوق الصوفي, وفي ذلك يقول في لميته:

2ف6م9ا أ<ح8ل6ى ش6ر9اب; الق6و8م: ن>خAب:ر; ب:ط6ع8م:ه:         ف6ل6س8ت> أ<ع8ن:ي خ6م8ر9ا و9ل6س8ت> أ<ع8ن:ي ع9س8ل6 

و9م:ن8 ن6ع8ت:ه: س:ح8رu ر;س:م9 ف:�ي ط6ر8ف:�ه:         م9ن8 ن6ظ6ر9 خ6تAم9ه; ت�6خ�6لBى ع9ن: الصfو8ل6

        إن� المعجم الصوفي في السكر يقودنا إلى القراءة ما وراء الن	ص, بحثا عن الخف��ي

 المبثوث بمدلولت استبطانية, تربط بالدللة الصوفية دون غيرها من الدللت لنها تشمل

 على مجموع العلئق تتوسط العالمين الحسي والروحي, وأغلبه��ا فن��ى ع��ن الح��روف

 والكلمات الحسية ,إلى رمز خصب يعبر عن أسرار الحق, ولكن الت	jواصل الفعلي في هذا

 السلوب الرمزي قد ل يكون قابل للنفتاح على الملتقى, إل مم�ن هم من أهل الخاصة,أو

 ممن تدارسوا هذه الصطلحات على أنها ظاهرة في دوالها , والباطنية ف��ي م��دلولتها,

 ولك	ن المتلقين  يختلفون على سحب ظروفهم  الخاصة من الذكاء و رقي فكري يصل إلى

 مرمى الن	ص وذلك أن	ه " ثمة متلق أبرع من متلق يستطيع أن يتواصل مع الن	ص قابل لفتح

نور الهدى الكتاني " الدب الصوفي في المغرب والندلس في عهد الموحدين",دار الكتب العلمية بي��روت, لبن��ان, 1
. 302 ص1,ط,2008

  12, صأحمد بن عليوة " دواوين آيات المحبين في مقامات العارفين "2
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 , بالر�غم  من أن� ه��ذا الن	��ص1      مجراه, وكشف خباياه, وأسراره للقارئ العارف..."

 المتمنع من كشف خبايا السرار اللهية,فالخمر كأس الحضرة,وذوق العل��وم,ومداوم��ة

 العارفين,إل	 أنه يؤذ	ي وظيفة جمالية, ترتسم في ذهن المتلقي, التي هي بحد� ذاتها " وثيق��ة

 الصلة بمتعة الن	ص,وهذه الوظيفة ترتبط بفضاء ومك��ان مح��ددين لن مع��ايير إنت��اج

 النصوص الفني�ة ومقاييس التقييم, وسلم القيم متغيرة من مجتمع إلى آخر.., إن لكلj مجتمع

 . 2جماليته وطريقته الخاص�ة في تذوق الجمال..."

       ويعد� هذا جزءا من طبيعة التواصل, وبديهية بالنسبة للنص الص�وفي كي يفرز تأويل

 ذوقيا بالص�بغة الت	ي تكاد تصل إلى معنى السكر الروحي, ويفرز السكر في هذه القص��يدة

 معاني الوحدة ,ومن ذلك " كيفية تجل	يها في ك��ل موج��ود, ف��ذكر أن الجس��ام القلم,

 والرواح ألواح, والنفوس كؤوس, والوحدة من تلك الكؤوس تلهب، فيا له��ا م��ن نظ��رة

 تسلب, قد خمرت أكثر العاشقين بجمالها, حيث لح من كأسها, ولولها كأسها من جنس��ها

. 3لما استطاع تحم�لها..."

       ولذلك مدحها بن عليوة تشريفا لقدرها, فالكل لها عاشق وبحبها س��كارى تزي��دهم

 سكرا وتيها ولو شاهدوا جمال ذاته تعالى زادوا حيرة وانبهارا, ومن عجب أنهم  سكرهم

خمرا,و كأسهم سرا, وفي ذلك يقول أحمد بن عليوة:

  4و9 م:ن8 ع9ج9بw أ<ن:jى م9ا ب;ح8ت vم:ن8 س:رqه:          و9ل6و8 س9ق6ى س:و9اي9 م9ا ص9ام9 و9ل6 ص9ل6ى 

و9ل�6و8 ن�6ظ6ر9 ال:م�9ام; ن>ور9 ج9م9ال:�ه:          ل�6س�9ج9د9 إ:ل�6ي8ه: ب�9د9ل~ ع9ن: الق:ب�8ل6 

و9ل6و8 ش6مfتA الع9لBم; ف:ي الدfر8س: ن6شAر9ه;           ل6ط6اش6تA ع9ن: الت6د8ر:يس: ح9ال~ ب:ل6 م9ه8ل6 

و9ل6و8 ش6اه9د9 السfاع:ي س9ن6اه; ل6م9ا س9ع�9ى          و9 ل6 ط6اف6 ب:الع9ت:�يق: و9ل6 ق6ب�fل< ق:ب8ل6 

. 32بسام قطوس " تمتع النص ومتعة التلقي " ,ص 1

. 71حسين خمري "نظرية النص",ص 2

. 267إبراهيم عاصم الكيالي" رسائل الشيخ المستغانمي",ص 3

. 12,صأحمد بن عليوة " دواوين آيات المحبين في مقامات العارفين "  4
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م:ن8 ن6فAس:ه: ت6ج9لBى           ح9ي8ث> ي9ر9ى ع9ي8ن; الق6ص8د:ن6ع9م8 ي9أ�م;ر; ب:الت6قAب:يل: ك>ل~ ل:�ر;ك�Aن:�ه:

التواصل بين عناصر الخمرة والوجود :

       قبل أن نستعرض ما يلي لنا قوله أحمد بن عليوة في موضوعة الخمرة ومح��اولين

 , ال��ذ	ي)المؤول(, والمتلقي )أحمد يبن عليوة (إيجاد العراف الل	غوية المشتركة  بين الباث 

يحاول تشريك وتنشيط الحدث التفاعلي ,وفي موضوعة الخمرة يقول : 

 ف6ه9ذ6ا خ6م8رu ع9ت:�يق� ع:زf ف:ي ش>�ر8ب:�ه:             ف6ل6س8ت6 ت6ر9ى ه9م8ز9ا و9ل6س8ت6 ت6خAش6ى غ���6و8ل6
1

و9ل6ي8س9 ف:يه: ح��9ر� و9ل6 ه;�و9 ب�9ا:ردu             و9لي8س9 ف:�يه: ن6ز8ف� ب:الم9ع8ن6ى ن6ع8ن:ي ف6ش�Aل6 

 Bو9اص:ف� الح;س8ن9 ع9ن8 و9ص8ف:�ه: ك>ل aع8ت: ن6ع8ج9ز; ع9ن8 و9ص8ف:ه:             و9ك>لBر9ق:يق� د9ق:يق> الن

ن>قAط6ة� م:نAه; ت6كAف:ي م9ن8 ك6ان9 ت6ح8ت6 الث6ر9ى             و9م9ن8 ك6ان9 ف�6و8ق6 الف6و8ق:  إ:ل6ى م;نAت6ه9ى الع;ل6 

ن6ع9م8 ن>�قAط6ة� م9ال�6تA م:ن8 ر:قx ز;ج9اج9ةw             خ6م9ر9تA ع;ق>ول< الخ6لAق: ج9ال6تA ب:�ه:م8 ج9و8ل6   

ت6ر9اه;م8 ك6م9ا ت6ر9ى س;ك6ار9ى ف:ي ح;بqه:م8               و9ك>ل� ل6ه; م9ع8ش>وق� ل6 ي�9ب�8غ:ي ب:�ه: ب9د8ل6 

       ويريد بالخمرة في مستواها الر�وحي أصل الوجود وهي الذ	ات اللهية, فالص�وفي "

 و�اقا لمزيد من ذلك, ثم ينتقل الن	صيرى ال  عيانا فيذوق حينها حلوة الوصل , ويظلj تو�

 إلى عالم الموجودات الحس�ية الت	ي تبدو العلقات بينها غير واضحة, ولم نعد ندرك سر

        الر�باط الذ	ي يجمعها, فإن كان المر مسوغا لمن ذاق خمر الوصل أن يظ��ل ف��ي

 , ومن أو�ل وهلة القارئ ل يتمك	ن من ربط عناصر الخمرة وعناصر2توق الحلو الن	بيذ ..."

 الوجود,مم�ا يشك	ل عقبة في إمكانية تحديد آليات الخمرة المسوقة ب��الوجود, مح��دثا خلخل

  13 المرجع نفسه,ص 1

   67 ,ص 1 ,ط2001سامح رواشدة " إشكالية التلقي والتأويل",منشورات أمانة عم�ان الكبرى ,2
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 عام�ا في البنى  التركيبية  لتلك البيات الشعرية في  نظامها  الت	واصلي, بالن	ظر إلى معنى

الخمرة الز�ائف 

        وعليه تكون مه�مة المتلقي أن ل يتعامل " مع الن	ص تعامل فوقيا بوصفه نص�ا قابل

 للمدح أو القدح للثبات والنفي من موقف استعلئي مسبق فعل القراءة يصبح هنا بحثا في

  , فمث	��ل1فضاءات ذلك الن	ص , ومحاولت للتواصل الثقافي والمعرفي والفكري معه ..."

 أحمد بن عليوة الذ	ات اللهية بالخمرة الت	ي تسكره , وتصيبه بالوجد لحظة المشاهدة, وما

لهذه الخمرة من تأثير في الكون والوجود والموجودات . 

        حيث يصعب على أحمد بن عليوة وصف هذا الن	عت القديم ,كما يصعب وصف ما

 تفرزه العلقة القائمة بين " الشريكين في عملية _أي الن	ص والقارئ_, أسهل تحليل م��ن

 , وإن� الخمرة تعطي للفضاء الن	صي اتساعا في المعنى , ومن2الحدث الذ	ي يقع بينهما ..."

 ثم�ة يتول	د لدى القارئ حافزا نحو بلوغ دللت أعمق , ويستحضر ما هو غائب في الن	ظام

الن	صي , ويظهر أثناء القراءة , وعملية الت	واصل .  

 التواصل ونـظرية الفناء:

       إن� معادلة الغياب والحضور ,توازي الحقيقة والنفس ,وفي شأن ذلك قال ذو الن��ون

 المصري :" من غي�ب عن ملحظة نفسه, فقد استمكن من الخلص, ومن كان حظه ف��ي

 الشياء ,هو ل يبالي ما فاته مما دونه, لهذا فإنه يمكن ملحظة أن التأويل الصوفي ينتهي
  60بس�ام قطوس "تمن	ع الن	ص , متعة التلقي ",ص  1

 130سوزان روبين سليمان " القارئ في الن	ص ",ص 2
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 عند رفع الحالة ومشاهد الحقيقة باستثناء العودة إلى علئق النفس, فإنه��ا م��دعاة إل��ى

 ,إذ أن	ه عندما تحجب الن	فس وتموت إرادتها ,تتلشى أيضا إرادة المعنى الواحد1التأويل...."

 في الن	ص, إلى أن تبدأ عملية تفكيك الن	ص , وكأن� الفرار منها هو وقد أوضح أحمد ب��ن

عليوة في عد�ة أبيات من اللمية ثنائية الفناء والبقاء, ومن ذلك قوله:

2و9ب9ع8د9 ف�6ن6ائ:ك9 ت6ر8ت6ق:ي إ:ل6ى الب�9ق6ا              إ:ل6ى ب9ق6اء: الب9ق6ا إ:ل6ى م;نAت6ه9ى الع;ل6    

ف6م9ن8 ح9قBق6 الم9قAص;ود9 ج9دf ف:ي ط6ل6ب:ه:             ل6و8 ك6ان9 م:ن8 أ<ج8ل:ه: ي9قAت6ح:م; الق6تAل6

        إن� المدلول الشعري لمصطلح الفناء في هذه البيات, يجعل اللغة تتفتح على مع��الم

 إيحائية مطلقة بدوال صوفية, في اعتبار أن الفناء الصوفي, هو " بطلن شعور المتصوف

 بكل  ما حوله, و تتعط	ل حواسه الظاهرة فل يدرك في  خارج نفسه شيئا مم�ا حوله فتسم�ى

 هذه المرتبة فناء الفناء, والبقاء عندما يفقد المتصوف كل حس�, ويفقد كل حس� بفقدان ذلك

 ,ولقد أضحى الفناء والبقاء م�ن ال�د�وال ال�تي تحم�ل ش�حنة مفرط�ة م�ن3الحس..."

 المدلولت,التي قد تؤك	د التفاعل أو تقطعه بين الباث والمتلقي,ولذلك يعمل على اس��تفزاز

القارئ ,وإثارة أفكاره الظ	اهرية إلى تأويل. 

       

       وفي هذا قد يكون ذلك " النص متمن	ع ليس لعبة شكلية يستطيع صنعها أي شاعر,لب�د

 للشاعر حتى يصل إلى إبداع ذلك النص, أن يبتل بماء الل	غة , وأن  يحترق بنارها, عندما

 يصبح قادرا على نقل عدوى احتراقه إلى القارئ الذي يقوم بدوره بفك مغ��اليق الرم��ز,

  إن� الوصول إلى وتيرة الفناء, ,4وفضح المسكوت عنه, مما ل يشأ الشاعر أن يفضحه..."

 ل يتحق	ق إل	 بالتواصل المستمر نحو بلوغ الحقيقة في الذ	ات اللهية,والت	حل��ي بالص���فات

اللهية إن	ما يتحق	ق أيضا بالت	خلي, وعدم الت	واصل المباشر بالمرئي , حيث يقول : 
 عمارة ناصر" اللغة والتأويل"� مقاربات في الهيرمينوطيقا الغربية والتأويل العربي السلمي, منشورات الختلف, 1

. 120ص

. 12صأحمد بن عليوة " دواوين آيات المحبين في مقامات العارفين ", 2
. 200عبد المنعم خفاجي " الدب في التراث الصوفي" , ص  3

. 29بسام قطوس " تمتع النص متعه التلقي " ,ص 4
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1و9لAي9ق>ل� أ<ن6ا الغ6ر:يق> ل6 ل:ي و9ل6 م9ع:ي       و9لAي9س8ت6نAج:د8 أ<ر8ب9اب9 الو;ص;ول: إ:ل6ى الو9ص8ل6  

       نلحظ أن� هناك خلل واضطراب يعيشه الص�وفي يتعارض فيه النا العلى مع نفسه,

 إذ تمث	ل " أزمة روحية وفكرية شك	لت صدمة للواقع , والنسان وحر�ك��ت في��ه ب��واعث

 الر�غبة في الت	غيير, وتنقية الذ	ات مم�ا علق بها من شوائب, وما اختمر فيه�ا م�ن مب��ادئ

 , ويحاول2ثابتة ومسل	م بها ل يزعزعها شك, ول تواصل غل	  بما تحمله من قيم يقينية..."

 الص�وفي تخط	ي هذه الزمة, ومحاولة الفرار منها,هو "عودة إلى الن	ص م��ن حي��ث ه��و

 التزام بالمدلول الل	غوي للحقيقة, ورجوع إلى تدمير الحالة في نواة هو, ثم يبق��ى يح��افظ

 على منطقية كونية حينما يفترض الص�وفي وحدة الحقيقة وإزاء كلj لحظ��ة تم��وت فيه��ا

 . 3الن	فس فل مصادرة إذن, بل هو انتظار دائم في شوق الموت..."

        ويمكننا أن نجمل هذا كل	ه اعتمادا على مستوى الفناء والتأويل الذ	ي اقترحه عمارة

فاضل :  

      

 5المرجع نفسه, ص 1
 , ص1994, 1عبد القادر فيدوح " الرؤيا والتأويل ",_مدخل لقراءة القصيدة الجزائرية المعاصرة_, دار الوصال, ط 2

64_65  

120عمارة ناصر " الل	غة والتأويل ",ص  3
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1                    الــــحقـيقة ومـوت الن<فس  

        نلحظ في شعره أن� هناك شبكة من العلقات الت	ي تحق	ق حلقة تواصل بين ذات أحمد

 بن عليوة, والذ	ات اللهية, كما نلحظ علقة بين الذ	ات الص�وفية والمريدين, وهذا الوضع

 الخير ثنائي المستوى,حيث يؤذ	ي الن	ص دوره في هذه العلقة التواصلية, " فك��لj ن��ص�

 يعتمد على إرادة في الت	واصل, وكلj تواصل هو فعل, وبهذا  فإن�  الن	ص  يمث	ل أو ين��وب

 كما هو الس�بيل إلى إنارة باطن المريد , من ذلك ما يقول أحمد بن عليوة:, 2عن الفعل..." 

3ف6ل6 ش6ي8خ� إ:لB م9ن8 ي9ج;ود; ب:سqر:ه:             ح9ر:يصu ع9ل6ى الم;ر:يد: م:ن8 ن6فAس:ه: أ<و8ل6ى 

و9ي9ر8ف6ع; ع9نAه; ح;ج;بrا ك6ان6تA ل:ق6ب8ل:ه:            م9ن:يع9ة~ ع9ن: الو;ص;ول: ل:لAم9ق6ام: ال<ع�8ل6ى   

و9 ي9د8خ>ل< ح9ض8ر9ة6 ال: م:ن8 ب9ع8د: ف6ص8ل:ه:          و9ي�9ر9ى ظ>ه;ور9 الح9قx أ<ي8ن�6م9ا ت�Bو9ل6ى 

 Bر8ف: ي9ه8و9ى و9ل6 خ:لBا ب:أ<س�8ر:ه:          ف6ل6 ق6اص:ر9ات> الط�و9 ي9فAن6ى ع9ن: الع9ال6م: ط>�ر

ف6ه9ذ6ا ت6ا ل: ش6ي8خ� ل�<ي8س9 ك�6م:�ثAل:ه:           ف�6ه;و9 و9اح:د; الع9ص8ر: ف6ر:يد; ف:ي الج;م�8ل6

        إن� الذ	ات اللهية تتلقى ولع محبوبها,الذ	ي هو معشوقها الفاني, فيرفع عنه الحجب

  ,الت	ي تحول دون الوصول لمقام الح��ق	, فتص��بح)القلب(بعد تخل	يه عن جوانبه الش	عورية 

 الحضرة قبلة الص�في عندما يتجل	ى له الحق, يفنى عن العالم وشواغله حت	ى م��ن خل	ن��ه,

 ,وبذلك يمث	ل)الشيخ(ومم�ا تهوى النفس, ولك	ن فناء الص�وفي إلى الحق ل يتحق	ق إل	 بالخلق 

 الش	يخ الوسيط الفيزيائي,أو القناة التصالية الت	ي تربط الخلق بالحق ف��ي بداي��ة الس���ير,

 والمتصوفة عموما هم العروة الوثقى, ويمث	لون أيضا الوسيط الذ	ي يجمع العالمين البرزخي

,والرضي,وفي ذلك يقول أحمد بن عليوة: 

120المرجع السابق,ص   1
75حسين خمري " نظرية الن	ص",ص  2

 6أحمد بن عليوة " دواووين آيات المحبين في مقامات العارفين",ص  3
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1ل6ه;م8 ق>ل>وبu ت6ر9ى م9ال6 ي9ر9ى غ6ي8ر;ه9ا           أ<ي8ق6اظ� و9إ:ن8 ن6ام;وا ف6ف:ي ن6و8م:ه:م8 و9ص8ل6 

ت6ال: ن6و8م; الع9ا:رف: ي;غAن:ي ع9ن8 ذ:كAر:ه:           ف6ك6ي8ف6 ب:ص�9ل6ة: الع9ار:ف: إ:ذ6ا ص�9لBى  

ي9ك>ون; ب:س9قAف: الع9ر8ش: ح9ال6ة6 ق>ر8ب:ه:            و9اق:ف~ا م9ع9 ال:ل6ه: ي9ا ل�6ه9ا م:�ن8 ح�9ال6 

ح9ال6ة� ح9لB الع9ز:يز; ف:يه9ا ب9ع8د9 النBو9ى           و9ط6اف6 ط6ائ:ف> الو9ص8ل: ب:ن6ا ب9ع8د9 الف6ص8ل6

       يعني بذلك أن� فناء العارف يغني عن الز�هد, فحقيقة الز�ه��د ل تتجس���د إل	 بالفن��اء

 وصلة العارف ل يقصد بها الص�لة العادية, إن	ما ما يطرأ على العارف من وج��د حي��ن

 رؤيته لذاته تعالى, وهو مدهوشا منبهرا بنوره اللهي بعد اجتيازه المقام والح��ال ,وف��ي

 حالة القرب يكون الص�وفي في مقام الجمع, وبذلك يقودنا إلى الحادية الثنينية الت	ي تجمع

  الممارسة الن	ص��ية ل��دىبين الحق	 والخلق, ولك	ن ل يستوجب أن تؤخذ بظاهرها, وكذلك

 الص�وفية شك	لت حلقة بين الباث والمتلقي, عن طريق اصطلحات خاص�ة, قد تكون شبيهة

بالل	غة المتعالية إلى الحس�ية, أو المتداولة عند العام�ة . 

        فالل	غة الصوفية ذات صفة إلهية تجمع بين ثنائية الحق والخلق, كما هي تجمع بين

 المكاشفة والمعاملة, والظاهر والباطن ومن ثم فإن� " التجربة الغيبية في الت	عامل مع المواد

  من منطلق روحي, وتقنيات الت	رميز  ذاتها, تصبح رصيدا ثقافيا للكتاب��ة الجدي��دةالل	غوية

 يرفدها بطرائق اختيار الت	راكيب واقتناص الخيلة بل كثيرا ما يتداخل معها في مس��اراتها

 ,ويتعي�ن ذلك دون رد�ها إلى الش	حنة الد�ينية, أو المستوى الر�وحي, إن	ما تقاطع2الت	عبيرية..."

في السلوب والص�ياغة, يقول في شعره: 

3ف6ه9ل� ط6و9ي8ت6 ال<كAو9ان9 ع9ن�Aك9 ب:ن6ظ�Aر9ةw          و9ه9ل� ش6اه9د8ت6 الرfح8م9ان9 ح9ي8ث>م9ا ت6ج9لBى  ف6

و9ه9ل� أ<فAن6ي8ت6 ال<ن6ا6م ع9ن�Aك9 ل6م�8ح�9ة~           أ<م8 ت>ه8ت6 ع9ن: الج9م:يع: ع;لAو:ي�ا و9س;فAل:ي��او9

و9 ه9ل� ط>فAت6 ب:ال<كAو9ان: م:ن8 ك>لx ج9ان:بw          و9ه9ل� ط6اف6 :بك9 الك6و8ن; و9أ<نAت6 ل6ه; ق:ب8ل6و9
 7_6المرجع السابق,ص  1

 278صلح فضل " أساليب الشعرية المعاصرة ", ص  2
  8أحمد بن عليوة " دواوين آيات المحبين في مقامات العارفين", ص 3

136



 الفصل الثالث /المبحث الو�ل                          آليات التفاعل الشاري في اللمية

  في هذه البيات نلمس تواصل بين أحمد بن عليوة, ومريديه أو متلقيه بعدد من     

 الش	فرات الت	ي تستدعي من  المتلقي  الفك والت	ركيب, فيصبح  مرسل بعدما كان متلقيا يعيد

        الرسال إلى شيخه, عند تحق	قه من صحة فنائه وزهده, فيكون بعدها أحمد بن عليوة

 متلقيا لنص�ه الذ	ي هو إعادة إنتاج  للن	ص المؤول من طرف المتلقي, فيحاول الش	يخ معرفة

 حقيقة الفعل الت	واصلي من خلل تلك اللية الشارية الت	ي يوظ	فها في خطابه��ا الص���وفي

 ومن جهة , فإن� " آخر مرحلة في عملية الت	أويل رفع الحالة إلى الذ	ات اللهي��ة, ي��دفع

 الوجود كل	ه نحو ضمير الفناء, ولرفع  هذه  الحالة فإن� أحد الط	رفين في الحضور, وجب

 هو الن	فس  فكلj  الحالت على الشياء تحيل  بدورها إلى  إحالية أساسية ف��يأن ينعدم 

. 1العالم هو..."

       

       وكأن� الت	أويل يوازي الت	جلي أو يساويه إن لم نخطئ, وقد يمث	ل الت	أويل حلقة وس��ط

بين الحقيقة, والموت , كما يقول في شعره أيضا عن المشاهدة : 

2و9ه9ل� ز9ال6تA الح;ج;ب; ع9نAك9 ت6ك6رCم�9ا           و9ه9ل� ر9ف6ع9تA ع9نAك9 الرqد9اء9 ث>م9 السfد8ل6   

و9ق:�يل< ل6ك9 اد8ن; ف6ه�<ذ6ا ج�9م9ال�vن6ا           م�9ر8ح�9ب9ا ف6ت�6م9تBع8 ب:ك9 أ<ه8ل~ و9س9ه8ل~   

و9ه9ل� د9ع�9اك9 الدfاع:ي ف6ق>م8ت6 ل<م8ر:ه:          و9ك>نAت6 أ<د:يب9 السfي8ر: و9خ6ل6ع8ت6 النBع�8ل6  

و9 ح9اط6 ب:ك9 التBع8ظ:يم; م:ن8 ك>لx ج9ان:بw           و9ل6مfا ص9حf الو;ص;ولv م:لAت6 ل�6ه; م9ي8ل6 

         يحدث الفناء وراء الحجب والس�تر, وحت	ى في لحظة كشف صوفية, ح��دثت وراء

 الص�مت ,في عالم ل تتكش	ف فيه معاني الصطلحات الس�رمدية, فترتس��م الكتاب��ة عن��د

 الحضور, والستجابة عند الهتك, فبين الحضور والغياب اصطدام على عتبة القارئ الذ	ي

 " يجب أل	 يكتفي بقراءة ما كان حاضرا من الن	ص, بل عليه أن يبذل جهدا لقراءة ما خفي

 120عمارة ناصر " الل	غة والت	أويل " , ص 1

 8أحمد بن عليوة " دواوين آيات المحبين في مقامات العارفين ", ص 2
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 ,وعليه فأحمد بن علي��وة ف��ي1منه واستتر, أو ما تحجب فيما وراء الكلمات الظ	اهرة ..."

 لحظات كشفية يفنى عن العالم , كما على المتلقي أن يغوص ف��ي ك��وامن ه��ذا الفن��اء

والغتراب, فكلj " لحظة البداع يمثل هذا الت	كتم والت	ستر ,نظرا لستغلل المبدع إمكانات 

 ,كما عليه أن يعمل على تأويل الذ	ات الكاتبة الص���وفية,2     الل	غة وطاقاتها الت	عبيرية..."

 ويكشف عن أغوارها, ويزيل عن كوامنها النغلق والغموض,وإن� أبياته تعب�ر عن لحظة

 ظهور الحقيقة الت	ي عب�ر عنها بلغته الواصفة الخاص�ة بانتقاله من حالة قبض إل��ى بس��ط,

 وتغي�ر الحوال مساره استمرارية المعنى وتجد�ده تنكشف للص�وفي معالم الباطن, وتغي��ب

 عن القارئ لحظة الت	معن لستلذاذه الظ	اهر الذ	ي يستدعي, ويوجب الت	أويل, وم��ن جه��ة

 أخرى تتناقض في هذا المستوى كلj الثنائيات كالظ	اهر والباطن, الخفي� والمتجل	ي, الت	لميح

والت	صريح. 

 30بس�ام قطوس " تمن	ع الن	ص , متعة الت	لقي ",ص 1
   31 ,30المرجع نفسه, ص 2
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